El dia 26 de marzo de 1575, los jesuitas comenzaban la
construccion de la iglesia de la Conversién de San Pablo,
conocida hoy como iglesia parroquial de los Santos Justo y
Pastor. El templo es uno de los mas suntuosos de Granada, y
supone la primera plasmacion en la arquitectura de nuestra
ciudad de las corrientes contrarreformistas destinadas a
remozar el abigarrado disefio de la ciudad musulmana.

La Coleccion «Acordes de Granada. Fl lazarillo del
Patrimonio», ofrece un recorrido a través de los tesoros
y rincones que la Ciudad de la Alhambra ha visto nacer
a lo largo de su milenaria historia. Sus paginas son
una invitacion a descubrir los secretos del Patrimonio
Granadino, a convertir al visitante en un complice de esa
historia y traspasar asi la barrera del mero espectador.
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on estas breves letras quiero presentar la nueva Guia
de la Parroquia de los Santos Martires Justo y Pastor, Colegiata en
otro tiempo, que en sus comienzos fuera Oratorio o Capilla del
Colegio San Pablo (hoy Facultad de Derecho). Guia ésta, elaborada
por Cecilio Sanchez y Alfredo Curiel, que con gran entusiasmo han
demostrado su amor a la Iglesia y al Patrimonio Artistico. Ellos
nos ayudaran a descubrir y comprender la belleza que encierra
este grandioso monumento de origen jesuitico.

La Compaiiia de Jests, activa, disciplinada y fiel, fundada por
Ignacio de Loyola y aprobada por el Papa Paulo Il en 1540, iba a
imprimir un nuevo espiritu, hasta un nuevo “estilo apostolico”,
en la vida de la Iglesia. En ella nacieron grandes santos y sabios
tedlogos como Francisco Javier, Francisco de Borja, Pedro Canisio,
Lainez, Salmeroén...

Afios después, en 1545, comienza el deseado Concilio de Trento,
tras un largo periodo de dilaciones. En él fue muy destacada la
intervencion de tedlogos de la citada Compaiiia junto con otros
de diversas 6rdenes religiosas. En aquellos tiempos de convulsién
y herejias en gran parte de Europa, la Compaiiia de Jests fue uno
de los nervios fundamentales de la revitalizacion Catdlica a través
de sus escritos, predicaciones, los famosos Ejercicios Espirituales, la
construccion de centros de ensefianza y el mecenazgo y amparo
de numerosas obras de arte, como la que nos ocupa.
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Cuando entramos en este templo, nos sentimos embriagados
por su belleza y grandiosidad, quedando nuestro espiritu
sobrecogido al admirar el manifestador giratorio, verdadero
corazoén del retablo y obra tinica de la arquitectura espafiola
en madera. Con esta maquina movil se quiere resaltar la
presencia real de Cristo en la Eucaristia, Fuente de la Gracia. Y
la proximidad de las reliquias de los santos, contenidas en bellos
relicarios, nos recuerda su intercesion por nosotros, unida al
Gran Intercesor que es Jesus.

Queremos llamar la atencién también sobre los grandes y
bellos lienzos situados en el presbiterio y capillas laterales. En
ellos encontramos un paralelismo en las vidas de dos grandes

hombres: San Pablo Apéstol y San Ignacio de Loyola. Ambos,

movidos por la Gracia, se enamoran de Jesucristo y se entregan
incondicionalmente para la salvacion de las almas.

Y, {Cémo no hacer mencién de esa joya de pulpito, rico en
materiales, minucioso en detalles? Desde él se esparce la palabra
de Dios de forma que ilumina la mente para conocer y amar a
Dios y a nuestros hermanos.

El arte es el vehiculo que nos lleva de la belleza y armonia
terrena y caduca, a la belleza y armonia suprema y eterna que
s6lo existe en el Creador Suprermo: Dios.

El Parroco:
José Molina Avila

Granada, 1 de Julio de 2005.

I dia 26 de marzo de 1575 el Arzobispo Pedro
Guerrero colocaba la primera piedra de la iglesia de la
Conversion de San Pablo, conocida hoy como iglesia
parroquial de los Santos Justo y Pastor. En 1556, dos
afos después de la llegada de los jesuitas a Granada,
el padre Basilio de Avila, primer rector de la orden en
la ciudad, habia decidido el traslado del noviciado de
Andalucia desde Sevilla, empleando para ello unas casas
proximas al granadino convento de la Encarnacion. El dia
de la Conversién de San Pablo del afio 1575, los jesuitas
comenzaron la construccion de un nuevo templo en
estos terrenos bajo la advocacién del Apéstol. La
estructura del edificio quedé definitivamente terminada
en 1622, siendo inaugurado en ese mismo afio con
motivo de las canonizaciones de San Ignacio de Loyola
y San Francisco Javier.

Durante mas de cuatro siglos, el inmueble, ubicado
en un eje fundamental en la historia de la evolucién
urbanistica de la ciudad, va a atravesar por una serie
de cambios que terminaran con el traslado de la vecina
parroquia de los Santos Justo y Pastor, reemplazando
asi su advocacion original.

Introduccion historica

1
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Tras la supresion en 1767 de la orden de la Compaiiia de Jests,
la iglesia de San Pablo quedaria cerrada durante cuatro afos, al
cabo de los cuales se traslad6 a ella la colegiata de El Salvador,
atendiendo a una antigua peticién de sus canoénigos que llevaban
anos manifestando el deseo de contar con una iglesia en la parte
llana de la ciudad. Asi, en el afio 1771, una cédula real concedida por
Carlos I, permitio el traslado de la albaicinera colegiata de El Salvador
a la iglesia de San Pablo del colegio de la Compaiiia de Jestis. Ambas
instituciones, parroquiay colegiata, funcionaron juntas hasta el afio
de 1851, cuando se suprime esta tltima en funcién del Concordato
firmado ese aiio entre el Estado Espaniol y la Santa Sede.

En el mes de mayo del aiio 1799, la antigua parroquia de San Justo y San
Pastor, situada en la frontera plaza de la Encarnacion, fue trasladada
a esta nueva ubicacion, en un acto del que las crénicas narran que
conto con gran afluencia de fieles y autoridades. Ese sera el momento
en que, la hasta entonces conocida como iglesia de la Conversion de
San Pablo, pase a llamarse parroquia de los Santos Justo y Pastor'.

A principios del siglo XVI, la parroquia de los Santos Justo y
Pastor se levantaba sobre el terreno otrora ocupado por la
mezquita de Majadalbecy, en lo que hoy conocemos como plaza
de la Encarnacién. De esta iglesia sabemos que contaba con dos
portadas, la principal con un pértico cubierto a la entrada y la
secundaria en el costado sur. La torre, construida sobre el alminar
de la antigua mezquita, era airosa, y el templo disponia de tres
naves de mediana dimension con arcos de medio punto. Al parecer,
la nave central pudo estar cubierta con una armadura mudéjar, y las
naves laterales con techos planos atravesados por vigas de madera
contando, alguna capilla, con béveda de aristas. Tenia la iglesia un
retablo de cierto valor con obras de los primeros tiempos de Pedro
de Mena, de mediados del XVII. Esta iglesia seria demolida en
1835, quedando algtin resto dentro del convento de la Encarnacién.

L3 igiesia de los Santos Justo y Pastor
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1. Vista general de la nave principal. La iglesia de los santos Justo y Pastor es una
de las mds suntuosas de Granada®. El interior es de planta de cruz latina, destacando
en su crucero una gran cupula de piedra hermanada directamente con la de el Real

- | Monasterio de El Escorial. Junto con los inmuebles en los que hoy se encuentran el

Jardin Botinico, la Facultad de Derecho, el Conservatorio Superior de Muisica, el Cole-
gio de Notarios y el Colegio Mayor de San Bartolomé y Santiago, conforma un eje que
supone la primera plasmacion en la arquitectura de nuestra ciudad de las corrientes
contrarreformistas destinadas a renovar el abigarrado disefio de la ciudad musulmana.

Introduccion Historica 3.




E n la construccién de la iglesia actual, hecha de piedra | 2‘ éé éXtQZL.OZ ae é(l Dgée.?i(l

de Alfacar, tuvo mucho que ver el Arzobispo Pedro Guerrero,
quien tenia un aprecio especial por los tedlogos de la Compaiiia
de Jesus, a los que habia conocido en las sesiones del Concilio

de Trento. El Arzobispo contribuy6é con una renta anual de e

quinientos ducados a la edificacién del templo, por lo que fue ! 'Y

merecedor del titulo de Fundador de la casa, concedido por el -

General de la Compaiia. | | exterior del templo es una simple caja lisa que encierra todo
: e ~ ; a . el boato yritual interior, tan caracteristico de lo hispano y mas atin de lo

La primera iniciativa para la construcciény traza delaiglesiapudo | orapadino. El tinico tratamiento estético lo encontramos en sus portadas

ser de Bartolomé de Bustamante, sobre la cualinformariaJuande |y en la prominente ctipula que, en las celebraciones y fiestas, adquirfa el

Maeda, quien consider6 conveniente hacerla de sillaresde piedra | caracter de plataforma luminicay emblemética con los adornos, bengalas

de Alfacar, y no de obra de cajones y ladrillos. La direccion de =y banderas que en ella se montaban. También es sobria la decoracion de

las obras correria a cargo del arquitecto y cantero de laorden, ' [as ventanas que iluminan el crucero, con someras pilastras escamadas

Martin de Baseta, quien también se encarg de trazarlaportada - |y mutilos, rematando en frontones partidos con escudos.

lateral y la nave. Baseta supervisaria las obras hasta la finalizacion
de la nave y de las capillas en el afo 1589, cuando hubo de
habilitarse este espacio como iglesia mientras se esperaba
el ingreso de los fondos necesarios para la finalizacién de la
cabecera. Durante su construccion, las obras fueron informadas
por otros arquitectos como Lazaro de Velasco o Valeriani.

En una segunda etapa (entre 1614 y 1621) se construirian
el crucero, la capilla mayor y la clipula, siendo trazada ésta
por el maestro mayor de obras de la orden, Pedro Sanchez,
y construida en piedra de Santapudia por el hermano Alonso
Romero, recordando a la cupula del Monasterio de El Escorial.
La magnifica sacristia fue realizada en torno a estas fechas, por
lo que debié ser trazada por Sanchez o Romero. La portada
principal y la torre de campanas datan del siglo XVIIL.

2. Exterior de la iglesia. Vista de la iglesia de los
Santos Justo y Pastor desde la plaza de la Encarnacién.

4. Laiglesia de los Santos Justo y Pastor : e
El exterior de laiglesia - 5.
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3. Portada de la iglesia de los Santos Justo y Pastor.

La iglesia de los Santos Justo y Pastor
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a portada de los pies®, la principal, esta labrada en
marmol de Sierra Elvira, siendo trazada por Alfonso Castillo y
realizada por el Padre Francisco Gémez en torno al aiio 1740.
Su similitud con la fachada de la iglesia de San Juan de Dios de
Lucena plantea la posibilidad de una colaboracién entre Castillo
y José de Bada, que de hecho trabajaron juntos en la cabecera
de la iglesia de San Ant6n, y muy posiblemente en la sacristia
del Monasterio de la Cartuja.

Tiene dos cuerpos: el bajo posee parejas dobles de columnas
corintias sobre altos pedestales tallados, y entre ellas, relieves de
marmol blanco que representan a San Francisco Javier bautizando
indios y a San Francisco de Borja recibiendo a San Estanislao de
Kostka. Ambos relieves son de Agustin Vera Moreno.

En el centro de la portada, el arco abocinado que sirve de
entrada principal al templo presenta un hermoso trabajo en
su intrados, quedando coronado en la clave por un escudo
arzobispal. El primer cuerpo se remata con una cornisa volada
que patentiza un enorme movimiento y fuerza en sus moldurajes.

El segundo cuerpo se prolonga abriéndose paso a través
de un frontén partido que ofrece interesantes juegos
de profundidad y empleo de curvas convergentes. Entre
columnillas corintias, un relieve en marmol blanco de La
Conversion de San Pablo nos recuerda la advocacion original del
templo. Sobre éste puede verse otro relieve que muestra el
monograma del “Ave Maria” dentro de una guirnalda coronada.
Cierra este segundo cuerpo un fronton curvo y sobre él, una
escultura de San Ignacio de Loyola*, también de Vera Moreno.




L a portada lateral fue la primera en realizarse, hacia 1589,
en relacién con la apertura provisional del templo que tuvo lugar
en aquel afio, siendo su autor el hermano Martin de Baseta. Esta
estructurada en dos cuerpos y su traza es muy simple: en el primer
piso, cuatro columnas corintias soportan un cornisamiento sobre el
que descansa un ediculo flanqueado por angeles. En su interior, un
relieve de piedra contiene el anagrama IHS, y sobre él, una imagen
de Cristo Nifio con la Cruz en actitud de bendecir. Sobre el anagrama
encontramos al Espiritu Santo en forma de paloma, y coronando este
cuerpo, un frontén, que contiene una imagen de Dios Padre, conforma
junto.al resto de la iconograffa descrita una Santisima Trinidad.

4. [HS, relieve en la portada lateral. El anagrama del
nombre de Cristo, trasliterado del griego IHC, fue adoptado
por San Ignacio de Loyola como simbolo general de los jesuitas
(1541), por lo que se convirtio en el emblema de la orden.

8.
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5. Portada lateral de la iglesia.

| El exterior de la iglesia = 9.
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6. Torre de la iglesia desde el patio de la colegiata. En su ornamentacion,
el parecido mds inmediato dela torre puede apreciarse en los cubos dela catedral
de Milaga, mientras que sus formas arquitectonicas se asemejan a las torres
dela Basilica de San Juan de Dios, a base de pilastras corintias con pedestal.

L a torre de la iglesia es una obra temprana
del maestro José de Bada y Navajas (1691-1755),
finalizada en el mes de Noviembre de 1719.

Su planta es cuadrada y esta totalmente hecha
de canteria con piedra de asperdn. Situada en el
lateral izquierdo del templo, se compone de tres
cuerpos, de los que solamente dos sobresalen
del resto de la edificacion, y un remate en forma
de ctipula octogonal de paiios poligonales. En su
interior contiene una escalera de caracol cuyos
peldafios poseen en su base una forma gallonada
muy peculiar.

Externamente permite distinguir las formas
arquitectonicas que serdn caracteristicas en
la produccién subsiguiente de Bada®. El orden
corintio es el utilizado en toda la torre, quedando
el conjunto rematado en bulboso chapitel con
linterna cuadrada. Dos pirdmides en cada una de
las esquinas de las torres y otra en el centro de
cada uno de los lados completan su vision externa.

El exterior de la iglesia

e
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@[ | interior del templo es de cruz latina, siendo

ésta una disposicion corriente en las iglesias de la Com-
paiiia: nave con capillas laterales, crucero y transepto
en linea, y capilla mayor con sus dependencias anexas.
Las bévedas estan decoradas con una extensa y reite-
rativa red de casetones, siendo muy originales sus for-

gﬁz,; | ETT. [l o M bk 2y | ) '_ mas, peraltadas y de cafién, sin lunetos y con fajones

"-m-u—-u_udntm — R A —

que arrancan de pedestales, abriéndose las ventanas en
forma curva.

El resto es una muestra palpable del manierismo geome-
7/ TR ‘ i trizante que se imponia durante los afios de su construc-
| B ?E’r@: Vs X S X ) o cién, con pilastras lisas que rematan en un entablamen-
| la‘ SRR SO I\ O D4 T " I, LA to que recorre todo el cuerpo de la iglesia. Decoran la
il % "o £ parte superior de la nave pinturas al fresco con pasajes
de la vida de San Francisco Javier, realizadas en 1728 por
Martin de Pineda, a quien también se atribuyen las que
estan en el fondo del coro y que representan el Tiiun-
fo de la Compafiia. En las pilastras que apean la béveda
encontramos dos figuras de San Miguel y San Rafael, de
Torcuato Ruiz del Peral.
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10. San Miguel. “Quién como
Dios”. Capitin de las tropas
celestiales, suele representarse
como un guerrero, vestido con
coraza en el momento en que vaa
golpear al demonio con la espada
durante su expulsion del Cielo.
Esta imagen contiene tres de sus
atributos principales: la espada,
la coraza y el demonio encadena-
do. Es de resaltar el movimiento
del ropaje, muy caracteristico
en la imagineria del siglo XVIII.

12. Frescos en la nave principal. Sobre la cornisa que
preludia el arranque de la béveda, puede contemplarse
una interesante coleccién de frescos con pasajes de la
vida de San Francisco Javiet, pintados por Martin de
Pineda en 1728. Algunos de los acontecimientos que
describen son: la muerte del santo frente a las costas de
China; las conversiones querealizo en sus viajes a orien-
te; 0 la conocida como Apoteosis de San Francisco Javier.




13. Pilpito. Junto a la base de una de
las pilastras que sostiene el crucero se
encuentra el pulpito, labrado en mdrmol
rosa y profusamente decorado. Es de
forma hexagonal y contiene una serie de
esculturas con figuras de padres jesuitas
en medallones de marmol blanco. Su
tornavoz, de bella factura, estd realizado
en los mismos materiales. Se remata con
una especie de cresteria que, en union de
la central, sostiene a la figura de la Fe.

n el interior de la nave se distribuyen seis ca-
pillas laterales, la segunda de ellas en el lateral derecho
reservada para la puerta lateral del templo.

Las dos primeras, inmediatamente tras el cancel de en-
trada, quedan cobijadas bajo el coro, mientras que las
otras cuatro mantienen una configuracion similar, con
grandes arcos de medio punto y decoracién geométrica
en tonos dorados como en el resto de la iglesia. Casi
todas estan separadas de la nave principal por amplias
rejas de hierro forjado de estilo granadino.

Numerosas son las obras de arte contenidas en estas
capillas, destacando entre ellas los lienzos de Bocane-
gra, y las piezas de imagineria barroca de consagrados
artistas granadinos como José de Mora, Torcuato Ruiz
del Peral o los Hermanos Garcia.

Iniciaremos nuestro recorrido por las capillas laterales
desde los pies del templo en direccion al crucero, co-
menzando por el lateral derecho de la nave.

= = Las capillaslaterales 21.



E n la primera capilla del lateral derecho, separada de la nave
principal por medio de una hermosa reja de forja, podemos encontrar
dentro de una hornacina de madera y cristal, una talla de La Virgen de
los Dolores de Torcuato Ruiz del Peral, flanqueada por sendas imagenes

de San Ildefonso y San Anton.

El frontal del altar estd compuesto por marmol de diferentes colores,
labrado con relieves que representan diferentes elementos de la Pa-
si6n, como son: los clavos, las tenazas y el martillo; la espada con la
que San Pedro cort6 la oreja a un siervo del Sumo Sacerdote durante
el prendimiento; o el gallo con el que Jesis anunci6 al Apéstol que
habria de negarle tres veces antes del canto del animal.

Enla pared izquierda podemos ver un cuadro de San Cecilio, de buena tra-
za aunque muy deteriorado, obra de la Escuela Granadina del siglo XVIil.

14. Frontal del altar perteneciente a la primera
capilla en el lateral derecho de la nave.

15. Virgen de los Dolores. Laimagen de esta Dolorosa refleja con gran rea-
lismo el drama y la impotencia vividos por la Madre de Cristo, en un rostro
de equilibradas facciones exquisitamente policromado, que ve potenciada su
expresividad con la inclusion de ligrimas artificiales y pestarias postizas.

22. laiglesia de los Santos Justo y Pastor
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E n el espacio que corresponde a la segunda capilla
. se encuentra la puerta lateral del templo. En su pared
: izquierda se puede ver un cuadro del Extasis de San Pa-
| blo, del pintor granadino Pedro Atanasio Bocanegra. El
_ Apéstol esta representado aqui con uno de sus atributos
I
I
1
i

principales: la espada como simbolo del martirio, aun-
que también es frecuente la representacién junto a un
libro o rollo de pergamino, por ser el autor de la mayo-
ria de las Epistolas del Nuevo Testamento. En la pared
frontera y perteneciente a otro importante discipulo de
Alonso Cano, Juan de Sevilla, encontramos un lienzo que
representa a San Francisco de Borja asistiendo a un mori-
bundo, pintado con motivo de la canonizacién del Santo.

16. San Francisco de Borja asistiendo a un moribundo.
En la escena, San Francisco de Borja, ataviado con la ves tidura
talar negra y el birrete romano, implora a Jestis por el alma de un
endemoniado. De las llagas del crucificado que porta en su mano
derecha, emana un chorro de sangre que purifica al pecador y
consigue expulsar a los demonios de su cuerpo. EL autor del
lienzo, Juan de Sevilla Romero ( 1643-1695), entrd en contacto
con el maestro Cano tras iniciarse en el taller de Pedro de Mena,
aungue no conoceria su mayor consideracion como pintor
hasta la desparicion del racionero. Excecpional dibujante, supo
reinterpretar magistralmente el lenguaje poético de su maes-
tro, manteniendo a un tiempo la admiracién por lo flamenco.

24. laiglesia de los Santos Justo y Pastor 7 Las capillas laterales 25



E n la actualidad podemos ver, en las paredes de las capillas latera-
les, una serie de lienzos que originalmente se encontraban en el retablo
de la capilla mayor del templo, conformando un discurso iconografico
destinado a ensalzar y comparar diferentes acontecimientos de lavida
del Apéstol San Pablo y de San Ignacio de Loyola, a quien el mismo autor
dedicé los lienzos que decoran los muros laterales de la capilla mayor.

Estos cuadros, emparejados en su tamafo, son obra de Pedro Atanasio
Bocanegra (1635-1689), pintor granadino muy proximo al maestro
Alonso Cano. En 1674 fue nombrado pintor de la catedral de Grana-

" da, en la década en que se convirtio en el pintor mds solicitado de la
ciudad. Su paleta denota un marcado gusto por lo flamencoy notables
influencias de Cano y la Escuela Sevillana.

17. Ananias cura a San Pablo de su ceguera. El lienzo repre-
senta el momento en que Ananias, por encargo de Cristo, cura a
Saulo de Tarso de la ceguera que sufrid tras la caida de su caballo
cuando iba camino a Damasco, bajo la presencia del Espiritu Santo
en forma de Paloma.

O

18. El Extasis de San Pablo. En su elevacién a la Gloria, el Apdstol
estd acompariado por un querubin sobre un fondo de cielos nubosos
i ' y la espada, como recuerdo de su martirio, a los pies.

:
1
!

19. La Conversién de los gentiles. San Pablo fue “Vas Electionis
et Doctor Gentium”: el “Vaso Escogido” donde el Espiritu Santo
se albergo derramando los mejores dones; y “Doctor Gentium”, el
“Maestro de los gentiles” y paganos, a los que convirtio durante ¢
su excepcional apostolado. San Pablo aparece aqui portando sus
principales atributos iconogrificos, rodeado de gentiles a los que
ilumina con la luz de aquél a quien durante afios persiguio.

20. La flagelacién de San Pablo. Laescena representa el momento
en que San Pablo es azotado en Filipos. La aparicion de dos perso-
najes en segundo plano en el vértice superior izquierdo del cuadro
es un rasgo tipico de la escuela flamenca que tanto influyo en el
pintor granadino.

26. Laiglesia de los Santos Justo y Pastor




21. Nazareno.

a dltima capilla en el lateral derecho del templo al-
berga un buen retablo barroco en dos cuerpos y bancal,
que combina elementos pictoricos y esculturas dentro de
hornacinas aveneradas. La hornacina central del piso bajo 22. Capilla lateral. La
estd ocupada por un Nazareno, imagen de vestir de José de una imagen de San Fra

cera capilla del lateral derecho de la nave, presidida por

sco de Borja, contiene un retablo barroco estructurado en
Mora. En el cuerpo superior posa un San Francisco de Borja bancoy dos cuerpos con profusa decoracién vegetal y perfiles de color en rojo y verde.

del mismo autor, que fue realizado en 1671 con motivo de
la canonizacién del santo. En los intercolumnios del reta-
blo aparecen las figuras de San Hermenegildo y San Fernando.

78 Llaiglesia de los Santos Justo y Pastor
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23. Ecce Homo. La representacion por excelencia del aspecto mas
humano de Cristo, entregado voluntariamente a s destino tras
la flagelacion y la colocacién de la corona de espmas,lencuentm
en esta escultura de terracota de los hermaffzos Garc:q una no-
table riqueza expresiva Y un profundo realtsmo, propios de las
obras de finales del siglo XVI. En el mona'sterro granadino de la
Cartuja existe una talla gemela, de Ios' mismos autores, aunque
carente de la profusion de llagas y cicatrices que posee esta 1magen.

~

L a primera capilla del ala izquierda de la iglesia contiene un
sencillo retablo neoclasico decorado con motivos vegetales. En su
parte central, una hornacina contiene la imagen de Maria Auxilia-
dora, y bajo ella, un Ecce Homo de terracota, obra de los hermanos
Garcia. El retablo esta flanqueado por tallas de San Antonio y de la
Virgen de Fdtima. De las paredes de la capilla penden tres 6leos,
bellos ejemplares de la Escuela Granadina del XVII que representan:
El Bautismo de Jesus, en el lateral izquierdo; Jesus con la Cruz a cuestas
en la calle de la amargura, en su frente; y a la derecha, un Calvario.

24 y 25. El Bautismo de Jestis y Calvario. En estos cuadros, nacidos en
el seno de una de las escuelas mas importantes de pintura e imagineria del
barroco espaiiol, es posible apreciar algunas de las caracteristicas diferen-
ciadoras del Estilo Sevillano, propio de los magnificos lienzos de Bocanegra
que en la actualidad se encuentran repartidos por las capillas de la iglesia.

e
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-
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28. Tercera capilla en el lateral izquierdo de la nave.

L a tercera capilla del ala izquierda estd dedicada a la Virgen
de la Soledad, obra de la escuela de Torcuato Ruiz del Peral a la que
también se atribuye el retablillo en el que se le da culto. A modo de
marco rectangular, el retablo esta formado por grupos de angeles
y querubines, tratando de imitar, sin conseguirlo, al Camarin de  29. Virgen de la Soledad. Atribuida
la Virgen del Rosario de la iglesia de Santo Domingo. El techo con : Py L 4l circulo de Torcuato Ruiz del Peral
dosel que lo cobija esta decorado con motivos dorados mediante la - R - setratade una composicion tri angula;-
técnica del temple, y contiene una copia del cuadro La Incredulidad . enlaque cabe destacar el estofado de la
de Santo Tomds, de Caravaggio, junto a otros dos pequefios cuadros : . tunicayla mirada perdida de ln Virgen,
de San Pablo y San Ignacio. Flanquean el conjunto sendas pinturas al ; — = foco de atencion de una escultura que
6leo enmarcadas en tondos que conforman un caracteristico motivo . i ; 80 carece de elementos postizos afiadidos.
circular: el Corazén en Llamas rodeado por doce cabezas de angeles. ‘

34, laiglesia de los Santos Justo y Pastor
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30. Las tentaciones de San Antonio (en pdgina siguiente).
Situado en la pared izquierda de la capilla de la Virgen de ln
Soledad, este lienzo representa a San Antonio Abad, uno de
los primeros ermitarios de la historia de la Iglesia nacido hacia
mediados del siglo IV en el Alto Egipto. Su vida fue popularizada
por la conocida como Leyenda Dorada, y es considerado el
fundador de la vida mondstica y el primer abad del cristianismo.
Retirado durante veinte afios en el desierto, sufrio innumerables
tentaciones del diablo (a las que no sucumbid), quien se le
mostraba bajo la apariencia de serpientes, dragones, y todo
tipo de animales fantdsticos. La representacion pictorica de este
acontecimiento ha sido un tema recurrente a lo largo de los siglos.
Asi, numeroso pintores desde El Bosco (en wvarias ocasiones)
hasta Salvador Dali, han aportado su vision de la escena.

En esta representacion, San Antonio estd siendo atacado por
el diablo y otros demonios entre visiones de mujeres desnudas.
Aparecen, ademds, dos de sus principales atributos iconograficos:
el Fuego de San Antonio, también conocido como “Mal de los
ardientes”, en relacion a la invocacion que de este santo se
hacia como sanador de multiples enfermedades; y el Jabali, un
animal diabolico que San Antonio habia domesticado y que
se convirtié en su compatiero mids fiel. Aunque desconocenos
el nombre de su autor, el cuadro es de excepcional factura,
destacando la precision en el dibujo, la utilizacion del claroscuro
y el color, y la extraordinaria definicion anatémica del santo.




. | crucero de la iglesia esta coronado
por una ctipula para cuya estructura y disefio se
tomoé como base la ctipula de la basilica de el
Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial,
si bien esta ultima carece de la importante
decoracién y ornato que presenta el templo.
granadino. La razon de esta semejanza pasa por
la figura de Pedro Sanchez, a quien se encargé
la construccion de la cipula. Sin embargo,
las continuas ausencias de éste, motivadas
por su participacion en las obras del Real
Monasterio, haran que sea el hermano Alonso
Romero quien se encargue de su realizacion.
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31. Ciipula sobre el crucero. En el trabajo de dorado de la clipula
intervinieron Erancisco Ruiz y Felipe Bustamante. EL interior estd decorado,
tanto en sus nervios como en los casquetes, con pintura al temple. Junto

al resto de los elementos ornamentales constituye, con las escaleras de

_Santa Cruz la Real y el Convento de la Merced, el mejor exponente de la
escuela decorativa granadina, propia de las etapas iniciales del barroco.

40. Laiglesia de los Santos Justo y Pastor

L a ciipula descansa sobre cuatro grandes pilastras con capiteles
déricos que nacen de hermosos pedestales, formados por un zécalo
de aproximadamente dos metros de alto construido en marmol rosa
y gris. Cada uno de estos pedestales contiene las iniciales [HS dentro
de un évalo lobulado de marmol blanco.

Las pilastras se prolongan en las cuatro pechinas que soportan el
cimborrio de la clpula. En sus vértices podemos ver escudos con la
heréldica de la familia Veneroso, una de las principales benefactoras
de la orden. Las pechinas estan decoradas con relieves formados
por un grupo de angelotes en torno a 6valos que contienen cruces
decoradas con motivos diversos, quedando rematado superiormente
el conjunto por una corona volada. Los tarjetones, angelotes y nifios
en relieve, son obra del taller de Alonso de Mena.

El intrados de los cuatros arcos torales estd ricamente decorado
con medallones en relieve coloreados en oro envejecido. Recorre el
cimborrio un anillo con cartelas que delimitan espacios recuadrados,
dentro de los cuales se repite como motivo el escudo de la orden
sostenido por angeles y leones alados intercalados.

El tambor del crucero contiene ocho ventanas decoradas con vidrieras,
encontrando en los espacios entre cada ventana imagenes al temple de
los Santos Padres y Doctores de la Iglesia, pintados por Juan de Medina.

El crucera 41.



L os retablos colaterales del crucero fueron tallados por
Diaz de Rivero, coadjutor de la compaiifa. Ambos, de estilo
barroco y similar traza, estdn coronados por el escudo de la
Compaiiia, y se estructuran en dos cuerpos con columnas
corintias decoradas con dibujos de hojas de parra en colores
negro y dorado, cuatro en el bajo y dos en el alto, con tallas
de santos jesuitas en los encasamientos, realizadas hacia
1640. Estan presididos por las imagenes de San Francisco Javier
el derecho, y San Ignacio de Loyola el de la izquierda, siendo
realizadas estas tallas en las mismas fechas que los retablos.
Una imagen del Sagrado Corazén de Jesiis y otra de San José con
el Nifio, ambas de Diego de Mora, ocupan cada una la hornacina
central de su retablo. En las zonas altas de las paredes en que
apoyan pueden verse las imigenes policromadas al temple de
los Cuatro Evangelistas, enmarcadas en circulos dorados.

En los costados del crucero hay dos pequeiios retablos, también
del mencionado Dfaz de Rivero, flanqueados por columnas
decoradas con estrias en espiral y rematados por un frontén
triangular partido con el escudo de la orden. Sus hornacinas
estuvieron ocupadas por una Virgen y un San José, a los que
aluden las inscripciones latinas que pueden leerse bajo ellas.
Actualmente contienen las imagenes de los titulares de la
iglesia: tallas de niio de tamario préximo al natural, vestidas con
ropas de la época, de Torcuato Ruiz del Peral. En su magnifica
expresion, dulce y serena, quiere hacerse patente el estado de
Gracia de los santos martires que, segun la tradicion, corrieron
de su propia voluntad al martirio.

A R

e

Predominan en estos retablos los colores oro y negro, consecuencia
directa de las de las disposiciones de austeridad impuestas por
la Compaiiia, que obligaron al autor a frenar su barroquismo.

e AW e AR

32. Retablo colateral del crucero. Situado a la izquierda del altar mayor, estd presi-
dido por una imagen de San Francisco de Borja, destacando ademds otra escultura del
Sagrado Corazon de Jesuis, obra del granadino Diego de Mora. Frente a éste se encuentra
un retablo gemelo, que preside una imagen de San Ignacio de Loyola. Sobre cada uno
de estos retablos podemos ver las imdgenes de los evangelistas enmarcadas en tondos.

El crucero 43
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35. Piezas de imagineria en el crucero. Los machones de las pilastras
del crucero estin ocupados por las imdgenes de San Francisco Javier,
San Pedro y San Ildefonso, obras andonimas del siglo XVII, y Santa Te-
resa, atribuida a José Risuefio. San José con el Nifio y el Sagrado Cora-
zon de Jestis ocupan las hornacinas centrales de los retablos colaterales.

La iglesia de los Santos Justo y Pastor

| retablo de la capilla mayor, obra del hermano
Francisco Diaz de Rivero realizada entre los afios 1640
y 1660, combina la claridad de lineas de los modelos
clasicos con la dindmica de las columnas salomonicas y el
efectismo de su manifestador giratorio. Es un retablo serio,
de concepcion barroca pero con un desarrollo austero,
solemne y equilibrado, en el que predominan los colores
ya aludidos en la descripcion de los retablos del crucero.
Estructurado en banco, dos pisos y tres calles, destacan
en su disefio las cuatro grandes columnas salomonicas del
primer cuerpo, decoradas con una llamativa red de cintas, asi
como el gran arco semicircular que cobija el manifestador. El
retablo original ofrecia un recorrido iconografico en torno
a la figura del Apéstol San Pablo, a través de un conjunto
de lienzos obra de Pedro Atanasio Bocanegra. Cuatro de
estos lienzos, que datan del afio 1668, fueron retirados del
retablo con motivo de las obras de restauracxon del mismo




E | primer cuerpo del retablo alberga, en su calle central
y bajo un gran arco de medio punto, el tabernaculo cilindrico
destinado originalmente a la exposiciéon del Santisimo por
medio de un manifestador. Las calles laterales, flanqueadas por
columnas saloménicas que arrancan de cuatro grandes ménstulas,
descansan sobre un banco partido en dos cuerpos para cobijar
el manifestador giratorio. Los espacios centrales de estas calles
contienen relicarios que, antiguamente, se ocultaban con los
lienzos de Bocanegra basados en episodios de la vida de San Pablo
que en la actualidad estan repartidos por las paredes de la nave.

El segundo cuerpo descansa sobre una cornisa con fronton

triangular partido, y repite la estructura del primero con

columnas salomonicas de orden corintio envueltas en una red

de cintas entrelazadas. La calle central, que durante la cuaresma [ ey, i :
luce un Crucificado, se gira a partir de la Pascua de Resurreccion 2 B o W
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para mostrar una pintura de La Conversion de San Pablo, R P 7 Tl N g
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también del granadino Bocanegra. El retablo queda rematado
superiormente por otro fronton partido con el escudo de la orden.

La capilla conté para su construccién con el apoyo decidido de
Bartolomé Veneroso, que donaria desde el aiio 1607 un total
de 21.500 ducados para “labrar dicha capilla mayor, y en hazer
devaxo del altal mayor una boveda con su losa a la puerta para mi
entierro y hazer un retablo en el altar mayor que tenga de costa ocho
mil ducados por lo menos™™.

La donacién por parte de Veneroso del dinero necesario para
costear la capilla mayor y el retablo para su enterramiento y el
de sus descendientes, supondria un decidido impulso para la
finalizacion de las obras de laiglesia. A pesar de ello, parece que los
herederos no cumplieron fielmente esta disposicion testamentaria.

8. Laiglesia de los Santos Justo y Pastor
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37. Manifestador. El espacio destinado al manifestador esti ocupado en
la actualidad por la imagen de una Inmaculada de José de Mora. Un inge-
nioso mecanismo, disefiado para exponer y ocultar el Santisimo, permite
la rotacion de la estructura sobre su eje principal.

La iglesia de los Santos Justo y Pastor

L a seccion central del piso inferior esta ocupada por un vistoso
templete cilindrico de planta octogonal. Se compone de dos cuerpos,
abriéndose por el centro para exponer en su interior el Santisimo Sa-
cramento, siendo ésta la funcién a la cual fue destinado originalmente.
En su decoracion destaca la serie de pequefias ménsulas con hojas
de acanto que sostienen los cornisamientos, asi como las columnillas
pareadas con capiteles corintios que interiormente definen los seis
encasamientos en que se alojan lienzos con iméagenes de la Pasion.
Cabe destacar que, para la creacién de las numerosas escotaduras que
salpican el conjunto, Diaz de Rivero cre6 una herramienta especifica.

38. Puerta del Sagra-
rio del altar mayor. La
puertecilla del Sagrario
estd decorada con una
pintura sobre cobre de
El Buen Pastor, atribui-
da al circulo de Risuerio.
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39. Inmaculada. Esta Inmaculada, de bella factura y proporciones
contenidas, es obra del granadino José de Mora (1642-1724). Ubica-
da en el espacio destinado al manifestador, destaca por la amplitud
en el vuelo de los ropajes y la tinica, policromada en el tono azulado B
que tradicionalmente impregna de simbolismo estas composiciones’.
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as obras para la construccién de la sacristia
comenzaron en 1607, recibiendo un importante
impulso y complemento decorativo entre 1617
y 1621, haciéndose patente la relacién de su
decoracién con los maestros que intervienen en
la iglesia, pertenecientes al taller de Mena. Su
iconografia muestra una perfecta conjuncién de
simbolos marianos, que aparecen en los lunetos,
alternados con santos jesuitas, orlados como.
si de emblematica se tratara, entre guirnaldas
geométricas y vegetales. Completan esta decoracién
veneras que coronan los atributos marianos y
rematan el espacio central de la béveda, ocupado
poruna pintura de gran tamaiio con escena biblica.
Tiene en su fondo una portada que daba entradaala
Capilla de Don [iigo Lépez de Fonseca, construida
en 1642 y destruida al hacerse las obras de la
Universidad, quedando en pie solamente su portada.
Preside la sacristia un crucificado del siglo XVI.

45. Vista general de la sacrsitia. A la gran calidad de
su ornato hay que sumar la presencia de dos magnificos fa-
roles granadinos que penden de los extremos de la béveda.

La sacristia 59.




De entre las obras de arte que guarda la sacrlstlg,
podemos encontrar buenas pinturas, destacando la de San Luis

Gonzaga y San Estanislao de Kostka, de Benito Ro'drl'gue.z.Blanes,
pérroco de la iglesia muerto en 1737; San Ignacio escnb;endo Ict;s
Ejercicios Espirituales y recibiendo la Regla de manos de la Virgen, de
Jerénimo de Rueda; una Inmaculada Concepcion _d,e Bocanegra,
y varios cobres italianos con asuntos de la Pfismn. Hay otros
cuadros de Juan Leandro de la Fuente, asi como diversas
cornucopias en caoba talladay dorada repartidas por los muros.

46. Cobres italianos. La temdtica de esta.s pinturas,
conservadas en su plenitud cromtica gracias en gran
porte al soporte metalico, se repite en los seis cuadros
que decoran interiormente el templete del retablo mayor.

60. Laiglesia de los Santos Justo y Pastor

47. Pilar. La sacristia
alberga un pilar de
grandes dimensiones
en el que se combinan
mdrmoles de diferentes
colores, rematado con
un frontén partido
del mismo material.
En el frente de este
pilar encontramos
unainscripcion latina
cuya tradvccion es la
siguiente: “Da seiior
virtud a mis manos
para poder limpiarlas
de toda mancha y
poder servirte con
limpieza del espiritu
y del cuerpo”.

48. Relieve sobre la
pila de agua bendita.
Junto al pilar existe una
pequenia pila de agua
bendita, sobre la que
puede verse este relieve en
madrmol de Carrara, obra
italiana de comienzos
del XVI con figuras de
la Virgen, San Juan
Bautista y San Jerénimo.

La sacristia 61.
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! nida a la iglesia se
~encuentra la casa parroquial,
que fue una dependencia mds
del antiguo colegio. Su patio
es un espacio diafano trazado
por Diaz de Rivero, porticado
con arcos de medio punto y
centrado por un antiguo brocal
de pozo en el que podemos ver
un mascarén antropomorfo.
Las ventanas y cornisas estan
decoradas con ménsulas de barro
cocido de estética manierista y
ladrillos con adornos de gramil.

La casa paroquial  65.
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Lecturas adicionales




B L Compaliia e Qes'tis

| a Compaiiia de Jesds, fundada por San Ignacio
de Loyola en 1540, surgié de la amistad de siete amigos
y compaiieros de estudios en la Universidad de la Sorbo-
na. El santo, nacido en el afo 1491 en Loyola (Guiptizcoa),
cayo herido con treinta afios en el cerco de los franceses
a Pamplona. Durante la convalecencia de sus heridas en-
contrara a Cristo, que le hace cambiar el “vano honor del
mundo” por un deseo de seguirle a imitacion de los san-
tos. Sus viajes a los santuarios de Aranzazu y Montserrat
en 1522, y los intensos meses de reflexion y penitencia,
culminaran, en una pobre cueva de Manresa, en lo que a
la postre seria su mejor aportacion a la vida interna de
la Iglesia: los Ejercicios Espirituales. Transformado por esta
conversion radical, marchard a Tierra Santa, recalando des-
pués en las universidades de Alcald y Salamanca, sufriendo
persecucion e incomprension, y trasladandose posterior-
mente a Paris, donde con sus compaiieros Fabro, Simén
Rodriguez, Bobadilla, Francisco Javier, Lainez y Salmeron,
prometid, en agosto de 1534 en la Capilla de Montmar-
tre, seguir de cerca a Cristo bajo las 6rdenes del Papa.
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En 1540 son aprobadas, por Paulo 11,
las constituciones que presentan los
que desean llamarse Compaiieros de
Jests, siendo elegido, al afio siguien-
te, el primer Superior General, y en-
viando a Francisco Javier a predicar el
Evangelio a la India, al Jap6n y a China.
Este serd el momento en que la Com-
paiia empiece su expansion por todo
el mundo, dedicandose al servicio de
la Iglesia en la labor misionera que le
encomendaba el Santo Padre, al que
se uniera por un cuarto voto de obe-
diencia en lo tocante a la Mision. En
1542 comienzan las fundaciones de
los primeros Colegios y Universidades
de la Compaiia, aprobandose, seis
ailos mas tarde, el texto de los Ejerci-
cios Espirituales.

San Ignacio de Loyola muere en Roma
el 31 de Julio de 1556 y, junto a San
Francisco Javier, es canonizado por
Gregorio XV en 1622,

La historia de la extension de la Com-
pafifa de Jests por todo el mundo no
esta exenta de dificultades, debiendo
pasar por persecuciones originadas
por los recelos que despertaban algu-
nas de sus obras. La culminacion de
estas dificultades llegd en 1773, con la
expulsion de Espaiia por parte de Car-
los Il y la supresién de la orden por
Clemente XIV. En 1814 quedara res-
tablecida por Pio VII, reemprendiendo
su labor evangelizadora en todos los
campos del apostolado.

Cuando en 1965 es elegido 28° Gene-
ral de la Compaiiia el espaiiol Pedro
Arrupe, ésta, respondiendo a los re-
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tos del mundo actual, une a su divisa
de “La mayor gloria de Dios”, la de la
“Promocion de la justicia que brota
de la Fe". Actualmente, la Compaiia,
se entiende como colaboradora de la
Mision de Cristo mediante la defensa
de la Fe y la promocién de la justicia,
en permanente dialogo cultural e in-
terreligioso.

La Compania en Granada

Corria el ano 1554 cuando el Padre
Juan Gonzalez llega a Granada con el
encargo de cobrar 300 ducados que el
arzobispo Don Pedro Guerrero adeu-
daba al Padre Olave y pulsar la opinién
del Arzobispo y la del Presidente de la
Real Chancilleria sobre la posibilidad
de crear en Granada un colegio para
los hijos de moriscos. Estas mismas
intenciones tiene el Padre Diego de
Santa Cruz, que llega a nuestra ciudad
para descansar, haciéndolo en la casa
que su hermano Cristébal (también sa-
cerdote) poseia en la calle Abenamar,
cerca del Zacatin.

Ambos hermanos ven la necesidad de
introducir en Granada a la Compaiia
de Jesus, aportando para ello la casa
familiar y una renta anual de 100 du-
cados. Estando de acuerdo la Orden,
recibiran el apoyo del arzobispo Don
Pedro Guerrero que propicia la llegada
del Padre Galan y dos hermanos que
se instalan en la casa antes aludida,
diciendo la primera misa el 8 de Sep-
tiembre de 1554.

Desde su llegada al arzobispado, Don
Pedro Guerrero se habia mostrado in-
teresado en la captacion y asimilacién
pacifica de la etniamorisca. Asi, a todas
las ordenes que habian llegado a Gra-
nada les pidio que se implantasen en el
Albayzin, negdndose todas a estas in-
tenciones. Sera la orden de los jesuitas
la que no solo se instale en el barrio,
sino que iniciard ademads una serie de
misiones pastorales a las Alpujarras.

Paralelamente a esta fundacion, exis-
tio, desde 1559 hasta 1577, la Casa de
la Doctrina, en el barrio morisco del
Albayzin. Los pocos logros obtenidos
por el Colegio de San Miguel hicieron
pensar a Don Pedro Guerrero en la ne-
cesidad de llevar la formacion religio-
sa al barrio, a lo que accede Felipe II,
creando una canonjia en El Salvador
que ocuparia un tedlogo predicador
con funcién de docencia.

1557 sera el afio en que el Arzobispo
Guerrero contacte con los jesuitas y les
proponga que atiendan la institucion,
ante la negativa de otras 6rdenes, de
forma que el 5 de julio de 1559 comien-
za su actividad con nueve sacerdotes,
entre ellos el Padre Alboloto, que pre-
dicaba a la poblacion morisca en su
lengua, por ser éste de origen morisco.

En 1556 se inicia la ampliacién de las
casas de la calle Abenamar, con la com-
pra de alguna colindante, ampliacién
que no se realiza hasta el momento en
que la orden decide alquilar dos casas
cerca del Convento de la encarnacion,
sufragando los gastos con lo cobrado
por la antigua casa. Al mismo tiempo,

al parecer, se produce la adquisicion de
una huerta vecina y varias viviendas.

La construccion de la capilla y de la
casa tiene lugar junto a la actual Fa-
cultad de Derecho, a donde llegan de
forma definitiva en 1574. Un afio des-
pués se inicia la construccion de una
nueva iglesia, que es la actual parro-
quia de los Santos Justo y Pastor. Esta
iglesia junto con la actual Facultad
de Derecho vy la vivienda anexa a ella,
conformaron el Colegio de San Pablo,
institucion dedicada a la formacién de
los miembros de la Companiia.

El nacimiento de una Iimagen:
“Cristo con la Cruz a cuestas”

La representacion de Cristo con la cruz a
cuestas se encuentra en el origen de la
Compaiiia de Jesds, que habrd de eri-
girse como brazo armado en la defen-
sa de la Iglesia de los ataques protes-
tantes, ademads de ser la avanzadilla de
la reforma Catélica. Su influencia fue
también notoria en la historia del arte.

Segiin se relata en las crénicas de San
Ignacio de Loyola, en su camino a
Roma, el santo entré para orar en un
templo desierto, donde se le apareci6é
Dios Padre, y volviéndose a su hijo,
que traia la cruz a cuestas, le enco-
mendaba a él y a sus compaiieros, po-
niéndolos bajo la compaiia y amparo
de Jesus. Por tanto, la imagen de Cristo
con la Cruz a cuestas sera de gran im-
portancia en la espiritualidad jesuitica.
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| “Y como anduviese su camino, sucedié que, al lle-
i gar cerca de Damasco, de stibito le cerco fulgurante
una luz venida del cielo; y cayendo por tierra oyo
una voz que le decia - Saulo, Saulo, {Por qué me
persigues? -, a lo que éste respondio - (Quién eres,
. Sefior? -, y El dijo - Yo soy Jesiis, a quien tii persi-
51. Cristo con la Cruz a cuestas en la calle de la amargura (lienzo en la gues. Pero levdntate y entra en la ciudad, y se te
primera capilla del lateral izquierdo de la nave). Estos nazarenos barro-
cos representaban, mds que un relato histdrico de la Pasién, un pasaje evangé-
lico en el que Jestis invita al fiel a imitarle cargando con la cruz de cada dia. La
plasmacion pictorica de este episodio surge en un momento del Barroco en que : : . z
el realismo de las representaciones perseguia aproximar al espectador y moverle ) del suelo, abter:tos los 05 nada veia: y llevdndo-
ala imitacion. La mirada de estos nazarenos se dirige al fiel que los contempla, le de I‘f Taain lo introdujer o eit D an?(irsco. Y estuvo
con el objeto de invitar al seguimiento en pro de la espiritualidad contrarre- tres dias sin ver, y no comid ni bebic” (He 9,3-9).
formista, que acentuard el valor y mérito de las obras y la imitacion de Cristo
contra la negacion de estos valores que promovia el pensamiento protestante.

dird lo que debes hacer -. Y los hombres que con él
caminaban se habian detenido, mudos de espanto,
oyendo la voz pero sin ver a nadie. Se levanté Saulo
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Saulo de Tarso, el que seria conocido
con el sobrenombre de Apéstol de los
Gentiles, “El Primero después del Uni-
co”, habfa nacido en Tarso de Cilicia
hacia el afio diez. Hebreo e hijo de
hebreos, pero ciudadano romano de
pleno derecho, su juventud discurrio a
caballo entre dos civilizaciones, la ju-
diay la griega, teniendo que disimular
su condicion hebrea entre el supers-
ticioso paganismo de los romanos.
Perteneci6 a la casta de los fariseos,
convirtiéndose en un perseguidor ri-
guroso y enérgico de la recién nacida
Iglesia de los cristianos.

De estatura corta, anchas espaldas y
andar resoluto a pesar de su cojera,
Saulo de Tarso era un hombre temido
por su espiritu violento, casi fanatico.
A los dieciocho afos fue a Jerusalén
para estudiar las raices del judaismo
con Gamaliel el Viejo, deseoso por
aprender la historia de su pueblo y de
su culto. Alli conocié los viejos ma-
nuscritos que encerraban la razén de
ser del pueblo judio, familiarizdndose
con poetas y filésofos, conviviendo
con los profetas que anunciaban el re-
surgimiento y la victoria de Dios sobre
otros pueblos, teniendo que soportar
el presente dominio del invasor ro-
mano. En espera de la llegada del Li-
bertador, fue educado en la necesidad
de guardar con celo la fidelidad a las
viejas tradiciones para conservar la
idiosincrasia del pueblo frente a las
costumbres de los herodianos, que
ponian en peligro la supervivencia del
pueblo judio como nacion.
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Y fue en aquellos dias cuando tuvo
lugar una herejia que puso en peligro
todo lo que realmente necesitaba el
pueblo, al adorar a un hombre cruci-
ficado. Habia que evitar a toda costa
que entre los suyos se ampliara el
circulo de los disidentes. Llevado por
su celo farisaico, Saulo reaparece en
la escena histérica en la lapidacion del
didcono San Esteban, protomartir, uno
de los muchos visionarios que con su
inteligencia y caridad estaban hirien-
do de muerte al alto estamento oficial
judio. No le estd permitido levantar
con su brazo los pedruscos contra la
victima desnuda a las afueras de Jeru-
salén, pero guarda para si el lastimoso
honor de custodiar los mantos de los
lapidadores. Formado en este ambien-
te de celo y fanatismo, en una ciudad
convulsa envuelta en tramas politicas
y ardorosos enfrentamientos teoldgi-
cos, nada hace presagiar el cambio.

Hacia el afio 36, Saulo recibe el encar-
go de guiar una comitiva a la sinagoga
de Damasco para llevar unas cartas de
recomendacion de los judios de Jeru-
salén. Impaciente por cumplir una mi-
sion que suponia agradable a Dios, en
su corazon late sélo un deseo: poner
entre rejas a los cristianos que encon-
trara, mientras cabalga “respirando
amenazas de muerte contra los disci-
pulos del Sefior”. Tras varios dias de
caminata, el grupo de jinetes de la co-
mitiva se interna en el frondoso valle
del Jordan, bordea el lago de Tiberia-
des y se introduce en Damasco.

En los Hechos de los Apdstoles, el
evangelista San Lucas, historiador y
buen conocedor de su oficio, narra el
acontecimiento de la cabalgada hacia
Damasco y la caida del caballo, con
repique fuerte de herraduras sobre la
calzada, y de una luz sobrenatural que
derribé al jinete principal creando un
mudo espanto en el cortejo.

Tras el suceso, tres dias le son conce-
didos a Pablo para asumir la derrota y
hacerse cargo en su interior de lo que
habia pasado: tres jornadas de ayuno,
que pasard con “escamas sobre los
ojos” (la lesi6on que le provoca la luz
sobrenatural), al final de los cuales fue
bautizado y “volvi6é a ver”, gracias a
la ayuda de Ananias, el encargado de
decir a Pablo lo que debe hacer. Frente
a sus miedos, Ananias, prevenido por
una vision celeste sobre la llegada de
Saulo, recibe una palabra del Senor:

“Es un instrumento de eleccion para que
lleve mi nombre ante los gentiles, los reyes
y los hijos de Israel” (He 9,15).

Desde ese momento, la “caida del ca-
ballo” quedard como simbolo de toda

conversion. Quizd nunca un suceso.

humano tuvo resultados tan radicales,
pocas veces un didlogo tan breve ha
transformado tanto la vida de una per-
sona. Quedaba el hombre de caricter
apasionado, impetuoso y enérgico,
pero sus ideales estaban en el polo
opuesto al de antes de su conversion:
en adelante unicamente Cristo serd el
centro de su vida, relegando la ley, la
“Torah”, a una posiciéon muy retrasada

con respecto a los nuevos mandamien-
tos de amor a Dios y a los hombres
enseflados por el Maestro. La caida
del caballo representa para Pablo un
auténtico punto sin retorno. Es un
cambio radical de vida, de obras, de
pensamiento, de ideales y proyectos.

La extrafieza y sobresalto de los dis-
cipulos del Sefior al oir de ese for-
midable cambio no es privativa de
ellos. Toda la humanidad, desde los
dias en que aconteciera aquella con-
version, se ha sobrecogido al pensar
sobre ella. Entre tantas conversiones
del santoral, la de Pablo es ejemplar,
paradigmatica. Mas se palpa en ella la
accion divina que el esfuerzo huma-
no; ademads, ensefia las insospechadas
consecuencias que trae consigo una
mudanza radical. La conversién de
San Pablo es uno de los mayores acon-
tecimientos del siglo apostolico, y asi
lo proclama la Iglesia al dedicar un dia
del ciclo litdrgico a la conmemoracion
de tan singular efemérides.

“Todo lo que para mi era ganancia, lo
tengo por pérdida comparado con Cristo.
Todo lo tengo por basura con tal de ganar
a Cristo. Solo una cosa me interesa: olvi-
dando lo que queda atrds y lanzdndome a
lo que estd delante, corro hacia la meta,
hacia el galardon de Dios, en Cristo Je-
sus”. (Flp 3,7).
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Tras su conversion, San Pablo fue capaz de sufrir naufragios en el mary
persecuciones en tierra, azotes hasta cuatro veces sobre sus espaldas,
hambre, carcel, humillaciones, criticas, juicios, y al final, su propio mar-
tirio a espada siendo degollado en Roma. Viajé por todo el imperio, casi
todo el orbe conocido, recorriéndolo de extremo a extremo al servicio
de la evangelizacion.

“Porque os hago saber, hermanos, que el Evangelio predicado por mi no es
conforme al gusto de los hombres; pues yo no lo recibi ni lo aprendi de hombre
alguno, sino por revelacion de Jesucristo. Porque habréis oido de mi vida un
tiempo en el judaismo: con cudnto exceso perseguia yo a la Iglesia de Dios y la
asolaba; y me aventajaba en el judaismo sobre muchos de mi edad en mi linaje,
siendo excesivamente celador de las tradiciones de mis padres” (Gal. 1,11-14).
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1. En el folio 205 del Libro de Matrimonios n® 11 de la parroquia se encuentra
el dato del traslado de la antigua parroquia de los Santos Martires Justo y Pastor
desde la placeta de la Encarnaci6n al actual templo. El traslado se produjo en la
tarde del 25 de Mayo de 1799, gracias a una Cédula Real concedida por Carlos IV
en Aranjuez el 26 de Abril de 1799.

2. La iglesia fue declarada de interés histérico artistico el 25 de enero de 1980.

3. Esta portada fue restaurada en el afio 2.001 mediante la limpieza de la piedra
y la reposicion de los trozos de marmol desprendidos, para evitar la entrada del
agua por sus grietas. En ese momento se procedié igualmente a la restauracién de
los patios del templo y de las obras de arte mas necesitadas, una vez se hubieron
reparado las cubiertas.

4. La escultura de San Ignacio de Loyola tiene una serpiente a sus pies, y la mano
derecha levantada en ademdn de azotarla o golpearla, en un gesto evidente de do-
minacién. Se trata de una representacion del santo poco frecuente, en la que pese
a todo es posible entrever en la figura del monstruo una asociacion con la herejia
luterana, Una de las razones puede encontrarse en el hecho de que, pese a que la
Compaiifa no fue creada con el dnimo de combatir la reforma protestante, suele
atribuirse a San Ignacio el papel de antagonista principal de Lutero, papel que por
otro lado fue ampliamente difundido en las biografias de San Ignacio. Asi, en su
Vita Ignatii Loyolae et Rerum Societatis Jesu historia de 1574, el jesuita Juan Alfon-
so de Polanco presenta a Ignacio como “la oportuna respuesta de la Providencia
a la obra diabdlica de Lutero”, un “antidoto contra este veneno”; y Pedro de Riba-
deneira, en Vita Ignatii Loyolae (1572), llegard a decir que “Dios lo habia proveido
para defensa de la Iglesia contra la herejia compendiada en Lutero™.

5. La torre de la iglesia de los Santos Justo y Pastor es, probablemente, la primera
obra de envergadura acometida por el arquitecto de Lucena. Afios después, José
de Bada serd nombrado Maestro Mayor de las catedrales de Malaga y Granada, par-
ticipando en obras como la iglesia del Sagrario de la Catedral de Granada, la iglesia
y hospital de San Juan de Dios de esta misma ciudad, o las importantes reformas
practicadas en la Catedral de Mdlaga.
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6. Para la construccién de esta parte del templo existia la teoria de que hubo que
derribar la puerta musulmana de Bab al-Riba, conocida posteriormente como l,’uer-
ta de San Jeronimo por tener su salida hacia el cercano monasterio. Esta teoria se
ha visto confirmada por la aparicion, en el ano 2.004, de un trozo de muralla bajo
el cercano Convento de la Encarnacién, hallazgo que viene a refrendar que este
lugar era un importante enclave dentro del sistema defensivo granadino, y que los
restos de la puerta se encuentran bajo el lugar que hoy ocupa el altar mayor.

7. Las representaciones iconograficas de la Madre de Dios comenzaron a acom-
paiiarse desde el siglo XV de un lenguaje simbdlico basado en los colore;s de las
vestiduras de la Virgen. Asi, el color azul es el simbolo de su divinidad, siendo el
mas utilizado para el manto; el color blanco, simbolo de la pureza, viste a la Vir-
gen en las escenas que representan la Inmaculada Concepcién, la Asuncién. ola
Anunciacion; y el rojo, utilizado para indicar la Humandidad de Maria manifestada
a través de la maternidad del Hijo de Dios, aparece en representaciones como la
Visitacion o la Encarnacion.

8. La pila bautismal se encontraba, con anterioridad a las reformas de la liturgia
promovidas por el Concilio Vaticano Il en la década de 1960, en la primera capilla
del lateral izquierdo de la nave.
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Abocinado (arco): Dicese de cualquier vano, arco o béveda, cuya
anchura aumenta o disminuye progresivamente, como es tipico en las
portadas roménicas.

Advocacién: 1. Tutela, proteccién o patrocinio de la divinidad o
de los santos a la comunidad o institucién que toma su nombre. 2.
Denominacién de las correspondientes imagenes, de los santuarios y
dias en que se veneran, de las entidades acogidas a su patrocinio, etc.
Asperén: Arenisca de cemento siliceo o arcilloso, que se emplea en los
usos generales de construccién y también, cuando es de grano fino y
uniforme, en piedras de amolar.

Bancal: Parte inferior o banco de un retablo o de un poliptico, alargaday
de poca altura, en la que se suelen pintar escenas narrativas relacionadas
con el tema del retablo.

Boato: Ostentacion en el porte exterior.

Cartela: Pequena repisa o ménsula de poco saliente.

Casetén: Recuadro formado en puertas u otros paramentos divididos
en espacios geométricos.

Casquete: Béveda esférica cuyo desarrollo es menor que la media
esfera.

Chapitel: Piramide de planta cuadrada o poligonal, a veces de estructura
cénica, que suele rematar una torre.

Cimborrio: Cuerpo cilindrico, cuadrado u octogonal que se eleva
en el crucero de una iglesia. Sirve de base a la cipula y descansa
inmediatamente sobre los arcos torales.

Cornucopia: Etimol6gicamente es el cuerno de la abundancia, que
aparece en el arte clisico rebosando y derramando frutos. Se asocia
al marco barroco tallado y dorado, de pequefio tamafio, muchas veces
con brazos salientes para poner velas, ya que era frecuente enmarcar
en él un espejo para que la luz reverberase multiplicando la luz en los
salones del s. XVIII.

Cresteria; Coronamiento ornamental y calado de un edificio o borde
de una techumbre.

Crucero: Lugar, sefialado generalmente con una torre o ctipula, en el
que se cruzan la nave principal de una iglesia y otra que la atraviesa.
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Ediculo: Edificio de pequenas dimensiones a modo de pequefio templete
que sirve de relicario, tabernaculo, etc.

Encasamiento: Recuadro o zona de las varias en que se ha dividido una
obra que hay que decorar.

Entablamento: Conjunto de arquitrabe (parte baja del entablamenio,
que apoya directamente sobre la columna), friso y cornisa, en los
6rdenes clasicos.

Estipite: Soporte en forma de tronco de pirdmide invertido.
Especialmente frecuente en el arte barroco donde suele aparecer como
pilastra decorativa de portadas, retablos o muebles.

Estofado: Forma de policromar el ropaje de una imagen, cuando éste
estd tallado y no es de tejido. Consiste en raspar el color aplicado sobre
superficies previamente doradas dibujando asi todo el entramado de
roleos, cardinas, eic.

Fajon: Arco de refuerzo resaltado en el interior de una béveda.

Gallén: 1. Ornamentacién curva, muy saliente, cuyo perfil es de un
cuarto de huevo. A veces se forman ctpulas con este elemento. 2.
Segmentos convexos que se tallan rodeando todo el perimetro de la
copa, y que quieren, con mayor o menor realidad, representar las bandas
salientes de una concha.

Gramil: En carpinteria y otros oficios, instrumento que sirve para trazar
paralelas al borde de una pieza escuadrada.

Hornacina: Concavidad practicada en el paramento de un muro, un
retablo o cualquier otra superficie para albergar una estatua u otro
objeto corpoéreo.

Intradés: Cara interior de la curva de un arco o béveda.

Linterna: Torrecilla, abierta o acristalada por los lados, que remata una
torre, cipula o tejado, permitiendo la entrada de luz.

Luneto: Penetracién abovedada en forma de cafién o medio punto
dentro de la béveda principal de una nave que persigue dar luz a una
ventan lateral. '
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Machén: Soporte de fabrica en forma de pilar robusto.

Mamposteria: Fabrica de piedra sin labrar, o con labra tosca, que se
apareja o dispone de modo irregular. Cada una de las piedras que la
forman se denomina mampuestos.

Manierismo: Estilo de transiciéon entre el Renacimiento y el Barroco,
cuya denominacién ha sido creada recientemente. Cronolégicamente
abarca desde 1520 hasta finales de ese mismo siglo. Se caracteriza por
el uso de modelos muy plasticos, figuras exageradas, a menudo con
posturas forzadas, un irreal tratamiento del espacio, con frecuencia de
efectos dramdticos, y una aparente eleccién arbitraria del color. Supone
el rechazo del equilibrio y la claridad del renacimiento en busca de
composiciones mas dramaéticas y complejas, y el deseo de efectos mas
emotivos, de mayor movimiento y contraste. En este aspecto, anticip6
el barroco que se desarrollaria hacia el afio 1600.

Ménsula: Elemento que sobresale de un plano vertical y sirve para
sustentar alguna cosa. Se diferencia de la cartela en que tiene mas
vuelo que altura.

Moldura: Parte saliente de perfil uniforme, que sirve para adornar o
reforzar obras de arquitectura, carpinteria y otras artes.

Mutilo: Decoracién en los entablamentos con triglifos pareados o
ménsulas de perfil alargao.

Nervio: arco de piedra o ladrillo que se cruza con olros para sostener
un béveda de cruceria.

Pechina: Triangulo esférico formado en la base de una ctpula, sobre
los cuatro pilares que la sustentan, permitiendo el paso de una planta
cuadrada a otra circular.

Pilastra: 1. Pilar adosado a un muro. 2. Columna de seccién
cuadrangular, compuesto generalmente de basamento y capitel.

Relicario: 1. Objeto en el que se guarda una reliquia, como una particula
del cuerpo de un santo o un trozo de ropa con el que haya tenido
contacto. Puede adoptar formas diversas, desde una caja o cofe hasta
un ostensorio o incluso una imagen entera. 2. Capilla, altar o armario
decorado con policromia, orfebreria, esmaltes, etc., destinado a la
guarda y culto de las reliquias de una iglesia.
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Tabernaculo: pequefio templete o ediculo sobre un altar para la reserva
de las especies eucaristicas.

Tambor: Muro que cierra un espacio circular, con o sin ventanas, encima
del cual se levanta una capula.

Temple: Procedmiento pictérico en el que los pigmentos se mezclan con
sustancias no oleosas, como la albimina, la gelatina o la cera. Aparte
de la pintura mural al fresco, el temple es la técnica mas frecuentemente
usada en la pintura desde la antigiiedad hasta la generalizacion del dleo
en la segunda mitad del s. XV.

Testero: 1. Cabecera de un templo. 2. Pared de un edificio en frente de
la entrada principal.

Tondo: Obra artistica pintada o esculpida de forma redonda, semejante
a un medallén.

Tornavoz: Sombrero del pilpito, concha del apuntador en los teatros, o
cualquier otro aparato semejante dispuesto para que el sonido repercuta
y se oiga mejor.

Transepto: Galicismo empleado para definir los tramos transversales
o brazos del crucero.

Venera: Gran concha semicircular y convexa que recibe este nombre
por su relacién mitolégica con Venus, y que se emplea frecuentemente
como ornamento arquitecténico.

Zécealo: 1. Cuerpo inferior de un paramento, edificio u obra, o su
revestimiento a lo largo del muro, que sirve para elevar los basamentos
a un mismo nivel. 2. Especie de base o pedestal.

182 (a iglesia de los Santos Justo y Pastor

Bi[)ﬁiagmﬂ[a

BARRIOS ROZUA, José Manuel: Guia de la Granada
desaparecida. Granada: Comares, 1999.

CALERO PALACIOS, M* del Carmen: La enseiianza y educacion
en Granada bajo los reyes Austrias. Granada: Instituto Provincial

de Estudios y Promocién Cultural (Diputacion de Granada),
1978.

CARMONAMUELA, JUAN: Iconografia Cristiana, guia basica
para estudiantes. Madrid: Ediciones Istmo, 1998.

GALLEGO BURIN, ANTONIO: Granada, guia artistica e
historica de la ciudad. Granada: Comares, 1987.

GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel: La arquitectura
religiosa granadina en la crisis del Renacimiento (1560-1650):
Diocesis de Granada y Guadix-Baza. Granada: Universidad de
Granada, 1989.

GOMEZ-MORENO MARTINEZ, Manuel: Guia de Granada,
Granada: Universidad, 1994.

ISLA MINGORANCE, Encarnacion: José de Bada y Navajas,
arquitecto andaluz (1691-1755). Granada: Instituto Provincial de
Estudios y Promocion Cultural (Diputacion de Granada), 1977.

Bibliograffa 83.



LOPEZ GUZMAN, Rafael: Tradicién y Clasicismo en la
Granada del XVI. Granada: Diputacion Provincial de Granada,
1987.

MARTINEZ MEDINA, Francisco Javier: La cultura religiosa
en la Granada Renacentista y Barroca (Estudio Iconologico).

Granada: Universidad de Granada, Biblioteca Teologica
Granadina 24, 1989.

84. laiglesia de los Santos Justo y Pastor




